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1. ЦЕЛИ ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ 

Настоящая программа курса по выбору «Современная гармония» построена 

в соответствии с требованиями Государственного образовательного стандарта 

ВПО и ориентирована на студентов, имеющих среднее специальное музыкальное 

образование и объем базовых знаний в области гармонии, владеющих основными 

практическими навыками игры гармонических последовательностей и выполне-

ния письменных упражнений.  

Основная цель данного курса – сформировать установки для самостоятель-

ного освоения конкретных образцов музыкального искусства не только с испол-

нительской, но и с музыкально-теоретической стороны, включающей анализ и 

осмысление законов гармонии.  

Задачи курса: 

- получение целостного представления об историко-стилевых процес-

сах развития гармонических систем XX века; 

- приобретение навыков комплексного гармонического анализа про-

изведений современной на основе знания новых техник музыкаль-

ной композиции; 

- практическое овладение навыками и умениями сочинять гармониче-

ские фрагменты, имеющие стилевую определенность и относимые к 

эпохе XX века. 

 

2. МЕСТО ДИСЦИПЛИНЫ В СТРУКТУРЕ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ 

ПРОГРАММЫ БАКАЛАВРИАТА 

 

Дисциплина «Современная гармония» входит в вариативную часть ОП ба-

калавриата. Для ее освоения необходимы знания по и гармонии в рамках вузов-

ской программы, а также знания по теории музыки и музыкальной форме в объе-

ме курсов музыкального колледжа. 

Структура курса включает в темы, расположенные с учетом технологиче-

ского и историко-стилистического принципа: поздний романтизм – модернизм – 

авангард – постмодерн (от расширенной тональности до алеаторики); звуковы-

сотные системы 1-го авангарда, 2-го авангарда и поставангарда. На занятиях рас-

сматриваются общие особенности ладогармонического языка, репрезентирующие 

музыкальное мышление композиторов названных исторических периодов: 

- темы, посвященные техническим средствам гармонии, характерным 

для музыки данной исторической эпохи;  

- темы занятий, связанные с рассмотрением гармонических средств, 

представляющих стиль того или иного композитора. 

При этом особое внимание уделяется связи гармонии с формообразованием 

и ее роли в музыкальном содержании и музыкальной драматургии произведений 

новой и новейшей музыки. 
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Авторский курс «Современная гармония» продолжает базовый курс гармо-

нии, изучается в 4 семестре и завершается зачетом.  

Итогом изучения современной гармонии является зачет, состоящий из двух 

частей: 

1) гармонический анализ небольшого фрагмента; 

2) ответ на теоретический вопрос. 

 

 

3.ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОБУЧЕНИЯ ПО ДИСЦИПЛИНЕ, 

СООТНЕСЕННЫЕ С ПЛАНИРУЕМЫМИ РЕЗУЛЬТАТАМИ ОСВОЕНИЯ 

ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ ПРОГРАММЫ 

 

Изучение дисциплины направлено на формирование следующих компетен-

ций (ПК) и индикаторов их достижения. 

Код и наиме-

нование ком-

петенции 

Индикаторы достижения компетенций 

знать уметь владеть 

ПК-6. Способен 

осуществлять 

переложение 

музыкальных 

произведений 

для сольного 

инструмента и 

различных ви-

дов творческих 

коллективов. 

- основные ис-

торические пе-

риоды развития 

гармонии в 

контексте му-

зыкально-

исторического 

развития, этапы 

ее эволюции; 

- художествен-

но-стилевые и 

национально-

стилевые осо-

бенности раз-

вития гармонии 

в контексте му-

зыкально-

исторического 

развития; 

- принципы му-

зыкально-

теоретического 

анализа; 

- теоретические 

основы музы-

кального ис-

- применять теоре-

тические знания по 

гармонии при ана-

лизе музыкальных 

произведений, вы-

являть закономер-

ности гармониче-

ского развития; 

- рассматривать 

гармонический язык 

музыкального про-

изведения в контек-

сте исторического, 

социально-

культурного и ху-

дожественного про-

цессов; 

- анализировать 
гармонические по-
следовательности в 
музыкальных про-
изведениях;  
- самостоятельно 

гармонизовать ме-

лодию;  

- сочинять фрагмен-

- профессиональ-

ной понятийно-

категориальным 

аппаратом музы-

кальной науки, 

профессиональной 

лексикой; 

- навыками ис-

пользования му-

зыковедческой 

литературы в про-

цессе обучения; 

- профессиональ-

ной понятийно-

категориальным 

аппаратом музы-

кальной науки; 

- навыками гар-

монического ана-

лиза музыкальных 

произведений. 
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кусства. 

 

ты на собственные 

или заданные музы-

кальные темы 

Изучение учебной дисциплины «Современная гармония» направлено на форми-

рование трудовых функций в соответствии с профессиональными стандартами: 

ПС 01.001«Педагог (педагогическая деятельность в сфере дошкольного, 

начального общего, основного общего, среднего общего образования) (вос-

питатель, учитель)». 

Трудовые функции: 

А - Педагогическая деятельность по проектированию и реализации образователь-

ного процесса в образовательных организациях дошкольного, начального об-

щего, основного общего, среднего общего образования; 

B - Педагогическая деятельность по проектированию и реализации основных об-

щеобразовательных программ. 

ПС 01.003 «Педагог дополнительного образования детей и взрослых». 

Трудовые функции: 

А - Преподавание по дополнительным общеобразовательным программам; 

B - Организационно-методическое обеспечение реализации дополнительных об-

щеобразовательных программ. 

          ПС 01.004 «Педагог профессионального обучения, профессионального об-

разования и дополнительного профессионального образования» 

Трудовые функции:  

2. А - Преподавание по программам профессионального обучения, среднего про-

фессионального образования (СПО) и дополнительным профессиональным 

программам (ДПП), ориентированным на соответствующий уровень квалифи-

кации; 

3. B - Организация и проведение учебно-производственного процесса при реали-

зации образовательных программ различного уровня и направленности; 

4. C - Организационно-педагогическое сопровождение группы (курса) обучаю-

щихся по программам СПО; 

5. E - Проведение профориентационных мероприятий со школьниками и их роди-

телями (законными представителями); 

6. F - Организационно-методическое обеспечение реализации программ профес-

сионального обучения, СПО и ДПП, ориентированных на соответствующий 

уровень квалификации; 

7. G - Научно-методическое и учебно-методическое обеспечение реализации про-

грамм профессионального обучения, СПО и ДПП. 

 

4.ОБЪЕМ, СТРУКТУРА И СОДЕРЖАНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

4.1 Объем дисциплины 

Вид учебной  

Работы 

Всего часов / 

кредитов 

Семестры 

4-й 5-й 
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Аудиторные занятия (всего) 72 36 36 

Групповые лекционные 

Практические, семинарские 

40 

32 

20 

16 

20 

16 

Самостоятельная работа (всего) 36 18 18 

Вид промежуточной аттестации (за-

чет, экзамен) 

 к.т зачет 

Общая трудоемкость в часах 108 72 72 

Обща трудоемкость в зачетных еди-

ницах 

3   

 

Практическая подготовка при реализации учебной дисциплины (модуля) 

организуется путем проведения практических (лабораторных, семинарских заня-

тий), предусматривающих участие обучающихся в выполнении отдельных эле-

ментов работ, связанных с будущей профессиональной деятельностью. 

Практическая подготовка включает в себя отдельные занятия лекционного 

типа, которые предусматривают передачу учебной информации обучающимся, 

необходимой для последующего выполнения работ, связанной с будущей профес-

сиональной деятельностью. 

 

4.2 Структура дисциплины 

 

4.2.1 Структура дисциплины для студентов дневной формы обучения 

 

№

/

№ 

Наименование модулей (разде-

лов)  

и тем 

С
ем

ес
т
р

 

Виды учебной работы, 

и трудоемкость (в часах) 

Лек-

ции 

Се-

ми-

нар-

ские

/ 

Прак

ти-

че-

ские 

за-

ня-

тия 

И

нд

ив

ид

уа

ль

н

ые 

в интерак-

тивной 

форме* 

С

Р

С 

I. 
Основные проблемы совре-

менной гармонии 

4 
   

 
 

1. 
Гармония в системе современно-

го музыкального мышления 

 
2 2  

 

Ситуатив-

ный анализ 

Самостоя-

тельно под-

3 

2. 

От романтической гармонии к 

современной: эволюция тональ-

ной системы, процесс эмансипа-

 

2 2  3 
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ции диссонанса  готовлен-

ные сооб-

щения и 

дискуссия 
3. 

Аккордика в музыке XX века: 

структурные и фонические ха-

рактеристики 

 

2 2  3 

4. 

Тональность XX века: расши-

ренная тональность, хроматиче-

ская тональность, политональ-

ность у представителей первого 

авангарда 

 

3 2  3 

5 
Неомодальность. Симметричные 

лады 

 
2 2  3 

6. 

Атональность или свободная 

двенадцатитоновость и русский 

авангард начала XX века 

 

3 2  3 

7. Техника микрохроматики  2 2   

8. Новый звук и нотация  2 2  3 

 Всего за 4 семестр:  20 16   18 

II. 
Гармонические системы в му-

зыке XX века 

5 
   

 
 

9. Додекафония  2 2  Самостоя-

тельно под-

готовлен-

ные сооб-

щения и 

дискуссия 

Ситуатив-

ный анализ 

 

2 

10

. 

Пуантилизм  
2 2  4 

11

. 

Сонорика и сонористика  
2 1   

12

. 

Алеаторика  
2 1  2 

13 
Конкретная и электроакустиче-

ская музыка 

 
2 2  2 

14

. 

Сериализм, постсериализм   
2 1  2 

15

. 

Формализованная музыкальная 

композиция. Стохастическая 

техника 

 

2 2  4 

16 Пространственная музыка.  2 1   

17

. 

Минимализм и репетитивная 

техника 

 
2 2   

18

. 

Полистилистика. Коллаж  
2 2  4 

 Всего за 5 семестр:  20 16   18 

 ВСЕГО 108 40 32   36 

 

4.2.2 Структура дисциплины для студентов заочной формы обучения 

№ Наименование разделов и тем С Количество Интерак-
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е

м

е

с

т

р 

часов тивные 

формы обу-

чения 
В том числе 

Ле

кц

ио

нн

ых 

Пра

кти

че-

ски

х 

СР

С 

I. 
Основные проблемы современной гар-

монии 

     

1. Гармония в системе современного музы-

кального мышления. Аккордика и тональ-

ность в музыке XX века 

 1  6 Лекция-

дискусия 

2. Атональность или свободная двенадцати-

тоновость. Техника микрохроматики 

 1 1 8 Лекция-

дискусия 

3 Неомодальность. Симметричные лады.  1 1 8  

4. Новый звук и нотация   1  8 Лекция-

дискусия 

 Всего за 4 семестр:  4 2 30  

II. 
Гармонические системы в музыке XX 

века 

    Лекция-

дискусия 

5. Додекафония. Сериализм и постсериализм.  1 1 24 Лекция-

дискусия 

6. Сонорика и сонористика. Алеаторика.   1 1 24 Лекция-

дискусия 

7. Конкретная и электроакустическая музыка.  1  24  

8. Минимализм и репетитивная техника  1  24  

 Всего за 5 семестр:  4 2   

 ВСЕГО:  8 4 96  

4.3 Содержание дисциплины 

№ 

п/

п 

Содержание дисциплины (Разделы. Темы) Результаты 

обучения 

Виды 

оценоч-

ных 

средств; 

формы 

текуще-

го кон-

троля, 

проме-

жуточ-

ной ат-

теста-

ции. 

Раздел I. Основные проблемы современной гармонии 
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1. Гармония в системе современного музыкально-

го мышления 

XX век – особая стадия эволюции гармо-

нии, где нашли логическое оформление многие 

процессы, характерные для музыки XIX столетия. 

Расширение звукорядной основы до полной две-

надцатиступенности как нормы гармонического 

мышления. Коренные преобразования функцио-

нальности.  

Новаторство как принцип творческого са-

мовыражения и символ XX века. Стремительная 

эволюция музыкального языка, поиски, открытия 

и изобретения. Расширение звуковой шкалы – от 

полной хроматики к микрохроматике. Открытие 

новых, индивидуальных гармонических техник, 

новых способов звукоизвлечения, изобретение 

новых инструментов, новых видов нотации. Вы-

ход к внемузыкальным структурным принципам 

композиции и поиск взаимодействия с другими 

видами искусства (инструментальный театр, хэп-

пенинг, перфоманс, инсталляция). 

Основные направления звуковысотной ор-

ганизации в музыке первой половины XX века: 

центричность и ацентричность. Их влияние на 

формообразование. Центричные звуковысотные 

системы, основанные на модификации принципа 

тональности. Ацентричные системы, опирающие-

ся на модально-звукорядный принцип. Полная 

индивидуализация музыкальной композиции и ее 

звуковысотной организации во второй половине 

XX века. 

Разнообразие ладовых форм современной 

музыки, различных по генезису, диапазону, 

структуре, трактовке, способам взаимодействия и 

выразительности. Причины активизации ладозву-

корядных процессов. Четыре типа ладовых си-

стем, связанных со спецификой сопряжения то-

нов: центрированная, полицентрированная, ацен-

трированная, панцентрированная. Систематика 

ладозвукорядного материала современной музы-

ки по четырем ладовым родам: ангемитоника, ди-

атоника, хроматика, микрохроматика. 

Формируемые 

компетенции 

ПК-6: 

- знать: - ос-

новные исто-

рические пери-

оды развития 

гармонии в 

контексте му-

зыкально-

исторического 

развития, этапы 

ее эволюции; 

- художествен-

но-стилевые и 

национально-

стилевые осо-

бенности раз-

вития гармонии 

в контексте му-

зыкально-

исторического 

развития. 

- принципы му-

зыкально-

теоретического 

анализа; 

- теоретические 

основы музы-

кального ис-

кусства; 

- уметь: - при-

менять теоре-

тические зна-

ния по гармо-

нии при анали-

зе музыкаль-

ных произве-

дений, выяв-

лять законо-

мерности гар-

монического 

развития; 

- рассматривать 

Устный 

опрос, 

провер-

ка 

пись-

менных 

работ 

(гармо-

ниче-

ский 

анализ), 

собесе-

дова-

ние, 

участие 

в об-

сужде-

нии 

проблем 

в фор-

мате 

дискус-

сии, со-

беседо-

вание, 

участие 

в об-

сужде-

нии 

проблем 

в фор-

мате 

кругло-

го сто-

ла, дис-

куссии, 

выступ-

ление с 

докла-

дом. 

2. От романтической гармонии к современной: 

эволюция тональной системы, процесс эман-
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сипации диссонанса 

Усложнение классической гармонии к кон-

цу XX века. Ввиду расширения тональной пери-

ферии, сокращения модуляционности и увеличе-

ния роли внутритональных хроматических явле-

ний, образование расширенной тональности. 

Принципы расширения тональности: альтерация, 

образование субсистем с использованием побоч-

ных доминант и субдоминант, смешение ладовых 

систем. Два направления в истории музыки по 

использованию расширенной тональности: альте-

рационно-хроматическое (Р. Вагнер, Р. Штраус, 

А. Скрябин, ранний А. Шенберг) и модальное (М. 

Мусоргский, К Дебюсси). Расширенная тональ-

ность как промежуточный, переходный тип то-

нальной организации от классической системы к 

современной. 

Фонизм и колорит в музыке Н. А. Римско-

го-Корсакова. Новаторство А.Н. Скрябинав обла-

сти гармонии. Последовательное движение к две-

надцатитоновости. Тенденция к полиаккордам. 

Эволюция гармонического мышления Скрябина 

от романтической гармонии до современной. 

Взаимосвязь мелодии и гармонии в творчестве С. 

В. Рахманинова. Аккордика Рахманинова. Разно-

видности ладовых форм в произведениях Рахма-

нинова.  

Творчество К. Дебюсси как принципиально 

новое явление в сфере ладогармонического мыш-

ления начала XX века. Роль импрессионистской 

эстетики в становлении ладогармонической тех-

ники Дебюсси. Использование искусственных ла-

дов. Полиладовые образования в произведениях 

Дебюсси. Переосмысление внутренних отноше-

ний между горизонтальным и вертикальным ас-

пектами мелодико-гармонического комплекса 

гармонический 

язык музы-

кального про-

изведения в 

контексте ис-

торического, 

социально-

культурного и 

художествен-

ного процес-

сов; 

- анализировать 

гармонические 

последователь-

ности в музы-

кальных произ-

ведениях. 

- самостоятель-

но гармонизо-

вать мелодию;  

- сочинять 

фрагменты на 

собственные 

или заданные 

музыкальные 

темы; 

- владеть: - 

профессио-

нальной поня-

тийно-

категориаль-

ным аппаратом 

музыкальной 

науки, профес-

сиональной 

лексикой; 

- навыками ис-

пользования 

музыковедче-

ской литерату-

ры в процессе 

обучения. 

 

- профессио-

3. Аккордика в музыке XX века: структурные и 

фонические характеристики 

Эволюция форм звукового материала и ак-

кордики. Сильное расширение круга аккордовых 

средств как результат эстетического признания 

свободного диссонанса. Типы гармонической 

вертикали: аккорд, сонор, сонорное поле. Прин-

ципы организации вертикали: структурно за-
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мкнутая, высотно дифференцируемая или не 

дифференцируемая на слух одновременность, 

структурно открытое, высотно не дифференциро-

ванное в записи и на слух континуальное про-

странство. Классы вертикальных образований 

(моноаккорды и полиаккорды) и их классифика-

ция. Теоретическая концепция П. Хиндемита. 

нальной поня-

тийно-

категориаль-

ным аппаратом 

музыкальной 

науки; 

- навыками 

гармоническо-

го анализа му-

зыкальных 

произведений. 

 

4. Тональность XX века: расширенная тональ-

ность, хроматическая тональность, полито-

нальность у представителей первого авангарда 

Качественное усложнение современной то-

нальной системы в сравнении с классической. 

Проявление в творчестве С. С. Прокофьева прин-

ципов современной диатоники и развитой хрома-

тики. Специфичность музыкального языка и 

своеобразие диатонической системы Д. Д. Шо-

стаковича. Ладовая характерность гармоническо-

го языка Шостаковича.  

Политональность как способ усложнения 

тональности и один из видов полигармонии. Вы-

разительное значение политональности. Субто-

нальности – составные части политональности. 

Два вида единства политональности: 1) преобла-

дание одной из субтональностей; 2) равновесие 

субтональностей. Фактурные разновидности по-

литональности: гармоническая, мелодическая, 

смешанная. Наиболее типичные образные харак-

теристики политональности. Тональный центр и 

способы его выражения в каждом пласте факту-

ры. Ладовая основа образующих политональных 

пластов. Слои фактуры и их взаимодействие. 

Взаимодействие аккордики между пластами. 

Формообразующая роль политональной гармо-

нии. Политональный контрапункт. Отличие по-

литональности от полиладовости, полифункцио-

нальности и полиаккордки как составных частей 

одного общего явления полигармонии. Тяготение 

И. Ф. Стравинского к различным видам полигар-

монии.  

5. Неомодальность. Симметричные лады 

Новая жизнь диатонических ладов в совре-

менной музыке. Использование особых ладовых 

структур для выявления национального своеобра-

зия музыки. Смешение ладовых признаков по го-
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ризонтали и вертикали – характерный путь в об-

разовании стабильных по звукоряду «полидиато-

нических» ладов и современной модальной тех-

ники. Явления ладовой переменности в совре-

менной музыке. 

Открытие новой диатоники XX века. Гар-

моническая система с ладово-мелодическим 

принципом в основе, предполагающая не тяготе-

ние к единому центру, а принцип соблюдения 

единого звукоряда. Мелодическое развертывание 

лада как путь достижения его специфической вы-

разительности «ладового колорита». Родствен-

ность модальности XX века средневеково-

ренессансной гармонии. Отличие новой модаль-

ности от старинной: основа – звукоряд любой 

структуры, любого протяжения, использование 

ходов по звукам аккордов, возможность опоры на 

диссонанс. 

Модальная диссонантная аккордика. Тех-

ника центрального элемента в условиях модаль-

ности, переменность устоя. Роль линеарных 

функций и техники разработки центрального 

элемента в условиях модальности. Полимодаль-

ность. Различные проявления модальности и мо-

дальной техники в творчестве И. Ф. Стравинско-

го, Б. Бартока, К. Шимановского, О. Мессиана, О. 

Репиги, Ю. Буцко, С. Губайдулиной, Н. Корн-

дорфа.  

Симметричные лады. Систематика симмет-

ричных ладов О. Мессиана, Б. Яворского, Ю. Хо-

лопова. Сущность ладовой теории О. Мессиана. 

Характерные черты ладов Мессиана: симметрич-

ность, лимитированность («лады ограниченной 

транспозиции»), несемиступенность (шести-

десятитоновые системы – звукоряды). Примене-

ние ладов в условиях определенной тональности, 

тональной неопределенности, переменности то-

нальных центров и политональности. Основные 

приемы работы с ладами Мессиана: наложение 

одних ладов на другие (полимодальность), моду-

ляция из одной полимодальности в другую, смена 

транспозиций и переходы из лада в лад. Мелоди-

ческая и гармоническая трактовка ладов. Взаимо-

действие с несимметричными ладами. 
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Неомодальная система в концепции А. Че-

репнина. Особенности неомодальной системы в 

теории Ю. Буцко. 

6. Атональность или свободная двенадцатитоно-

вость и русский авангард начала XX века 

Атона́льность, атона́льная му́зыка, панто-

нальность в гармонии XX века как принцип зву-

ковысотной организации, выражающийся в отка-

зе композитора от логики гармонической тональ-

ности. Возникновение атональности как резуль-

тат расширения тональности за счёт хроматизма, 

функциональной инверсии, «побочных доми-

нант», «блуждающих» многозначных аккордов и 

других явлений гармонии в позднеромантической 

музыке Листа, Вагнера, Малера, Мусоргского, 

Скрябина, а также в музыке Дебюсси, Айвза, 

Стравинского, Бриттена, Бартока, Онеггера, Про-

кофьева, Мессиана, и многих других композито-

ров, склонных к эксперименту. 

Начало атонализма – финал Второго струн-

ного квартета Шёнберга (1908). Обращение к 

атональности А. Веберна и А. Берга. Период ато-

нализма в музыке композиторов «Новой венской 

школы». Принципы и эстетика атонализма в 

творчестве других композиторов XX века.  

Связь эстетических принципов атональной 

музыки с экспрессионизмом. Разработки в начале 

XX века Й. М. Хауэра, Н. Обухова, Е. Голышева 

и др. систем композиции, которые должны были 

внести в атональную музыку некие конструктив-

ные принципы и положить конец звуковой анар-

хии атонализма. Атональность в теории и прак-

тике ряда композиторов русского авангарда 1910-

20-х гг. (Е. Голышев, А. Лурье, Н. Рославец, Н. 

Обухов). 

7. Техника микрохроматики 

Микрохроматика как род интервальной си-

стемы, содержащий интервалы меньше полутона 

– четвертитоны, трететоны, шестинатоны и дру-

гие. Микрохроматические интервалы – «микро-

тоны» или «микроинтервалы» – как эммеличе-

ские, стабильные элементызвуковысотной систе-

мы, которые могут быть точно измерены и пред-

ставлены в числовом выражении.  
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Названия интервалов, нотация, методы 

письма, изобретение новых инструментов. Разра-

ботка микрохроматики в теоретических трудах А. 

Лурье, М. Матюшина, И. Вышнеградского, А. 

Хабы. Модели звукорядов с использованием 

микрохроматических интервалов представителей 

русского и зарубежного авангарда 20-х годов XX 

века – И. Вышнеградского, А. Лурье, А. Оголев-

ца, А. Хабы, нидерландского физика А. Фоккера 

и др. Формулировка Аврамовым в 1916 г. кон-

цепции «ультрахроматики» в статье журнала 

«Музыкальный современник». 

Примеры применения микрохроматики в 

творчестве композиторов первой половине XX 

века: Ч. Айвз Три четвертитоновые пьесы для 

двух фортепиано (1924), И. Вышнеградский Че-

тыре фрагмента для двух фортепиано op. 5 (1918), 

О. Мессиан «Две четвертитоновые монодии» для 

электронного инструмента волны Мартено. 

Вторая половина XХ века – новый виток 

развития микрохроматики: К. Штокхаузен 

Kontakte, Я. Ксенакис Sinafai и др., Дж. Кейдж 

(четвертитоновая скордатура в его «Квартете»), 

Д. Лигети Ramifications, Квартет № 2. Создание 

микрохроматических звукорядов: 11-, 13- и 31-

ступенные звукоряды Гарри Парча, основанные 

на натуральных интервалах, (знаменитые «ромбы 

Партча») и их реализация на микрохроматиче-

ских музыкальных инструментах («ромбовидная 

маримба» и др.). Идеи спектрализма и их реали-

зация в творчестве Ю. Дюфура, Ж. Гризе, Т. 

Мюрая, Г. Радулеску и других композиторов. 

Эффект биений Дж. Шельси.  

Оптоэлектронный синтезатор АНС инже-

нера Е.А. Мурзина, каждая октава которого была 

поделена на 72 равных микроинтервала. Произ-

ведения 1960-х годах для АНС А.М. Волконско-

го, А.Г. Шнитке, С.А. Губайдулиной, Э.В. Дени-

сова, Э.Н. Артемьева. 

Широкое распространение микрохроматики 

в новейшей академической музыке XXI века: М. 

Левинас, Т. Мюрай, Бр. Фернейхоу, Дж. Райн-

хард, Р. Мажулис. Фестивали, специализирован-

ные на изучении и исполнении микрохроматиче-
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ской музыки. 

8. Новый звук и нотация 

Новый звук как феномен XX века, относя-

щийся не только к звуку, а к источникам звуково-

го материала вообще. Разнонаправленные поиски 

звукового поиски материала с начала XX века: 

1. Расширение темперации или отказ от нее: мик-

ротемперация, освоение микроинтервалики и со-

здание новых инструментов, способных произве-

сти звуки шкалы более дробной, чем 12-

тиступенная.  

2. Путь поиска нового звукового материала, кото-

рый вел в противоположном направлении – к 

макрозвучностям: идея так называемой «свобод-

ной музыки» Н. Кульбина, «отца русского футу-

ризма», сторонника крайне радикальных течений.  

Реализация этих идей на протяжении XX века. 

Ряд новых аспектов эстетики, специфических для 

современной композиции. Звук – область поис-

ков, экспериментов и предметом композиторской 

работы. Сочинение звуков – начальный этап ком-

позиции. Определение музыкального звука как 

любого акустического явления (а не только тоно-

вого), ставшего элементом композиции. Класси-

фикация современных звуков по происхождению 

звукоизвлечения. 

Графическое изображение звука как об-

ласть новаторства современной музыки. Главная 

проблема современной нотации – поиски спосо-

бов фиксации, адекватных новым звуковым реа-

лиям. Концентрация поисков вокруг таких фено-

менов как микротемперация и темброкрасочная 

сторона звука. Тип нотации отражает тип мыш-

ления. Какова композиция, такова и нотация. Ис-

ходя из этого в современной нотации есть два пу-

ти: аналитизм и синкретизм. 

Раздел II. Гармонические системы в музыке XX века 

9. Додекафония 

Свободная атональность – 12-тоновая зву-

ковысотная система, лишенная ладовых тяготе-

ний и централизации. Распространение атональ-

ной техники в творчестве композиторов нововен-

ской школы А. Шенберга, А. Берга, А. Веберна. 

Характерные черты свободной атональности: 12-

Формируемые 

компетенции 

ПК-6: 

- знать: - ос-

новные исто-

рические пери-

оды развития 

Устный 

опрос, 

провер-

ка 

пись-

менных 

работ 
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тоновый звукоряд, равноправие всех звуков, от-

сутствие тональной централизации. Усиление ро-

ли ритма, тембра, динамики, агогики и.т.д. в ор-

ганизации целого.  

Строгая регламентированность 12-

тоновости в додекафонии. Организация атональ-

ности с помощью серии. Нормы построения се-

рий: неповторяемость звуков, принцип ее даль-

нейших преобразований – вариантность. Класси-

фикация серий: тональные и атональные, тоталь-

но симметричные, частично симметричные, 

асимметричные, всеинтервальные. Основные се-

рийные формы и транспозиции. Производные 

формы серии: пермутация, ротация, интерполя-

ция. Способы развития серии: интонационное, 

фактурное, ритмическое, тембровое, видоизмене-

ние серий. Серийная гармония. Способы органи-

зации вертикали. Роль высотных транспозиций 

серии в организации целостной композиции. 

Объединение цикла с помощью одной серии. До-

декафония и другие формы проявления 12-

тоновости – 12-звуковые ряды, поля. 

гармонии в 

контексте му-

зыкально-

исторического 

развития, этапы 

ее эволюции; 

- художествен-

но-стилевые и 

национально-

стилевые осо-

бенности раз-

вития гармонии 

в контексте му-

зыкально-

исторического 

развития. 

- принципы му-

зыкально-

теоретического 

анализа; 

- теоретические 

основы музы-

кального ис-

кусства; 

- уметь: - при-

менять теоре-

тические зна-

ния по гармо-

нии при анали-

зе музыкаль-

ных произве-

дений, выяв-

лять законо-

мерности гар-

монического 

развития; 

- рассматривать 

гармонический 

язык музы-

кального про-

изведения в 

контексте ис-

торического, 

социально-

(гармо-

ниче-

ский 

анализ), 

собесе-

дова-

ние, 

участие 

в об-

сужде-

нии 

проблем 

в фор-

мате 

дискус-

сии, со-

беседо-

вание, 

участие 

в об-

сужде-

нии 

проблем 

в фор-

мате 

кругло-

го сто-

ла, дис-

куссии, 

выступ-

ление с 

докла-

дом. 

10

. 

Пуантилизм 

Пуантилизм: определение. Пуантилизм или диви-

зионизм в живописи. Пуантилизм как точечная 

разновидность серийной техники. Специфика пу-

антилизма. А. Веберн как родоначальник пуанти-

лизма и первые пуантилистические композиции. 

Применение техники пуантилизма в творчестве 

представителей второго авангарда в связи с 

принципами сериализма: К. Штокхаузен, 

"Контра-Пункты", П. Булез, "Структуры", Л. Но-

но "Варианты". 

11

. 

Сонорика и сонористика 

Вторая волна авангарда в зарубежной му-

зыке. Провозглашение К. Штокхаузеном 1950 го-

да «часом Х», временем окончания классического 

искусства и поворота к новому. Появление в 50-е 

годы ряда манифестных сочинений («Ритмиче-

ские этюды» О. Мессиана, «Структуры» и третья 

фортепианная соната П. Булеза, «Контакты» и 

«Клавирштюк XI» К. Штокхаузена, «Пустыни» Э. 

Вареза). Утверждение в западном музыкознании 

концепции «прерванной эволюции». Дармштад-
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ские интернациональные курсы новой музыки, 

как центр европейского авангарда. Ведущие ком-

позиторы авангардисты второй половины XX ве-

ка – К. Штокхаузен, П. Булез, О. Мессиан, В. Лю-

тославский, К. Пендерецкий, Д. Лигети, Л. Ноно, 

Л. Берио, Б. Мадерна, М. Кагель, Дж. Кейдж. По-

явление и распространение новых техник компо-

зиции: сериализм, сонорика и сонористика, алеа-

торика, репетитивная техника. Эпатажные компо-

зиции в области инструментального театра и хеп-

пенинга. 

Сонорика как один из ведущих эстетиче-

ских принципов композиций того времени, объ-

единяющий искания многих композиторов: В. 

Лютославский, К. Пендерецкий, Д. Лигети, А. 

Пуссёр, Х. Лахенман, К. Сероцкий, некоторые 

сочинения К. Штокхаузена, Я. Ксенакиса, Л. Но-

но, С. Губайдулиной, А. Шнитке, Э. Денисова, Р. 

Щедрина, А. Тертеряна, А. Волконского. Пред-

восхищение сонорикив Klangfarbenmelodie А. 

Шенберга и некоторых сочинениях Э. Вареза. 

Связь с традициями французского импрессио-

низма и творчеством О. Мессиана. Приоритет 

тембра как сущность сонорики. Типологические 

признаки сонорной музыки. Три основных типа 

сонорики: колористика, собственно сонорика и 

сонористика. Фактурные виды сонорной музыки. 

«Плач по жертвам Хиросимы» К. Пендерецкого. 

Сонорика как гармония, оперирующая 

звучностями темброкрасочного характера. Сонор 

и его отличие от тона и аккорда. Сонор как един-

ство звуковысотного, фактурного, тембрового и 

других параметров. Отличие сонорики от сонори-

стики. Пространственный характер образности. 

Формы сонора. Сонорика и формообразование. 

Сонорика и сонористика в электронной и кон-

кретной музыке. Нотация в сонорной музыке. 

Сонорная техника в музыке В. Лютославского и 

К. Пендерецкого. Д. Лигети как создатель микро-

полифонии («Атмосферы»). Сонорика в отече-

ственной музыке: Э. Денисов «Знаки на белом», 

С. Губайдулина «Concordanza», Р. Щедрин Сим-

фония №2, «Звоны». 

культурного и 

художествен-

ного процес-

сов; 

- анализировать 

гармонические 

последователь-

ности в музы-

кальных произ-

ведениях. 

- самостоятель-

но гармонизо-

вать мелодию;  

- сочинять 

фрагменты на 

собственные 

или заданные 

музыкальные 

темы; 

- владеть: - 

профессио-

нальной поня-

тийно-

категориаль-

ным аппаратом 

музыкальной 

науки, профес-

сиональной 

лексикой; 

- навыками ис-

пользования 

музыковедче-

ской литерату-

ры в процессе 

обучения. 

 

- профессио-

нальной поня-

тийно-

категориаль-

ным аппаратом 

музыкальной 

науки; 

- навыками 12 Алеаторика 
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. Алеаторика – композиция с незакреплен-

ным текстом, допускающая множественность ва-

риантов реализации заданной структуры, техника 

современной музыки, основанная на принципе 

случайности, импровизационности, метод музы-

кальной композиции XX века, предполагающий 

мобильность элементов музыкального текста. Ис-

токи и предтечи алеаторики. 

Дж. Кейдж как родоначальниксовременной 

алеаторики: финал Концерта для подготовленно-

го фортепиано и камерного оркестра, «Шестна-

дцать танцев» (1951), фортепианный цикл «Му-

зыка перемен» (1952). Знаковые сочинения – 

«Фортепианная пьеса XI» К. Штокхаузена, Тре-

тья соната для фортепиано П. Булеза. Широкое 

использование алеаторики в творческой практике 

многих композиторов: Булез, Штокхаузен, Люто-

славский, Пендерецкий, Щедрин, Слонимский, 

Денисов, Шнитке, Губайдуллина. Теоретическая 

основа техники aléa П. Булеза, введение им тер-

мина.  

Классификация алеаторики. Область дей-

ствия принципов случайности.  Систематизация 

алеаторики с точки зрения структурных уровней 

проявления стабильного и мобильного в компо-

зиции. Технические приемы алеаторики: импро-

визация, разработка группы высот, «квадрата» с 

указанным хронометражем, перестановка ста-

бильных секций, инструментальный театр и др. 

Нотация в алеаторике.  

гармоническо-

го анализа му-

зыкальных 

произведений. 

 

13

. 

Конкретная и электроакустическая музыка 

Электроакустическая музыка как одно из 

наиболее радикальных открытий мировой музы-

кальной истории. Определение электронной му-

зыки. Первоначальная цель изобретения элек-

тронной музыки – открытие неведомых звуковых 

путей. Кёльнская студия электронной музыки при 

радиостанции WDR, на которой в разное время 

работали П. Булез, А. Пуссёр, Л. Берио, М. Ка-

гель, Д. Лигети, Я. Ксенакис. К. Штокхаузен во 

главе студии (1963-1977), Расширение понятия 

«электронная музыка», в современной трактовке 

включающее всю музыку, созданную электрон-

ными средствами (компьютер, синтезатор или 
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любое другое электронное оборудование). 

История возникновения и развития элек-

тронной музыки от «Эскиза новой эстетики му-

зыкального искусства» Ф. Бузони (1907) и первых 

шумовых инструментов Л. Руссоло и Ф. Прател-

лы до компьютерных музыкальных композиций 

90-х годов. Изобретение электронных музыкаль-

ных инструментов: интонарумори, терменвокс, 

электронная гармоника, волны Мартено, синтеза-

тор и др. 

Конкретная музыка. П. Шеффер как осно-

ватель, пропагандист и теоретик конкретной му-

зыки. Его определение конкретной музыки. Зву-

ковой материал конкретной музыки и фонограм-

ма (tapemusic) как результат композиции. Париж-

ская студия П. Шеффера GRM («Группа музы-

кальных исследований), в которой в разное время 

работали О. Мессиан, К. Штокхаузен, П. Анри, Я. 

Ксенакис, Э. Варез. 

Компьютерная музыка. Появление термина, 

определение. Первые компьютерные сочинения 

«IlliacSuite» Л. Хиллера и Л. Изааксона (1956). 

Российские композиторы, работающие в области 

электронной музыки: А. Волконский, Э Артемь-

ев, А. Немтин, А. Шнитке, Э. Денисов, С. Губай-

дулина. Организации: «Московская эксперимен-

тальная студия электронной музыки» (1967), 

«Ассоциация электроакустической музыки» при 

Союзе композиторов (1990), «Термен-центр» при 

Московской консерватории (1992). 

14

. 

Сериализм и постсериализм  

Сериализм – способ мышления в музыке, 

связанный с «сериальной техникой», берущей 

своё начало в додекафонии и серийной технике. 

Различение серийного и сериального методов 

композиции. Распространение серийности не 

только на звуковысотность, но и на другие пара-

метры музыкальной композиции – динамику, 

ритм, артикуляцию, тембр и т. п. 

Зарождение сериализма: А. Веберн, кото-

рый в своих произведениях пытался перенести 

достижения додекафонии на тембральную («Пас-

сакалия» ор.1, Симфония ор.21), динамико-

артикуляционную (Вариации ор.27), ритмиче-
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скую (Вариации ор.30) стороны. Одна из первых 

сериальных попыток принадлежит русскому эми-

гранту Е. Голышеву (Струнное трио. Первые че-

тыре пьесы написаны в 1914 году, пятая – позже, 

«из сочинений до 1925 г.»  

Кристаллизация сериальной техники в 

творчестве О. Мессиана (4 ритмических этюда 

для фортепиано, 1949). Классический вид сери-

альной техники в творчестве композиторов 

Дармштадтской школы 50-х годов (П. Булез, К. 

Штокхаузен, Л. Ноно). Активное обращение ком-

позиторов-сериалистов к электронным средствам 

программирования музыки, которые дают широ-

кие возможности для точного программирования 

серий любой сложности. В 1960-х годах Исполь-

зование сериальной техники отечественными 

композиторами: А. Шнитке, Э. Денисов, А.Пярт, 

Н. Каретников. Каретников в отличие от коллег 

до конца своей жизни оставался убежденным 

приверженцем серийной додекафонии, на основе 

которой выработал свой стиль. 

15

. 

Формализованная музыкальная композиция. 

Стохастическая техника 

Формазизованная музыка Я. Ксенакиса как 

попытка выработки универсального музыкально-

логического аппарата на основе ряда областей 

математики и некоторых общенаучных дисци-

плин (теория информации, общая теория систем), 

импульсом к активному развитию которых по-

служила научно-техническая революция середи-

ны XX века. Разнообразные возможности приме-

нения теории множеств, теории вероятностей, 

теории информации, теории игр и других разде-

лов математики к области исследования музыки и 

музыкальной композиции. Стохастическая музы-

ка и Я. Ксенакис как ее изобретатель. Техника 

композиции стохастической музыки, основанная 

на законах теории вероятности. Книга Я. Ксена-

киса «Формализованная музыка».  

16

. 

Пространственная музыка 

Пространственная музыка – музыка, в ко-

торой используются пространственно-звуковые 

эффекты. История пространственной музыки. 

Применение пространственной музыки в различ-
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ные периоды истории или в связи с условиями 

исполнения (например, на открытом воздухе), 

или в декоративных целях (например, в связи со 

сценическим оформлением произведения). В 

культовом обиходе подобие пространственной 

музыки – антифонный и респонсорный принципы 

композиции и исполнения. В театральной музыке 

– сопоставление оркестра перед сценой и оркест-

ра на сцене, а также др. эффекты. Усиление зна-

чения пространственной музыки в XX веке. Про-

странственный фактор как одна из важнейших 

основ музыкальной структуры (собственно про-

странственная музыка). Специально разработан-

ные концепции пространственной музыки в твор-

честве некоторых современных композиторов: К. 

Штокхаузен, «Пение отроков...», «Группы» для 3-

х оркестров, Я. Ксенакиса «Терретектор». Экспе-

риментальный характер сочинений, относящихся 

к собственно пространственной музыке, особенно 

в творчестве отечественных композиторов: Р. 

Щедрин «Геометрия звука» (1988). 

17

. 

Минимализм и репетитивная техника 

Понятия «минимализм», «репетитивность», 

«minimalart», «паттерн». Минимализм как метод 

сочинения музыки, предполагающий радикаль-

ную «минимизацию» композиционных приемов. 

Минимализм как концепция, философская и 

творческая, нашедшая свое воплощение в музыке. 

Репетитивность – техника музыкальной компози-

ции: не всякая музыка, минимальная по концеп-

ции, организована средствами репетитивности; не 

всякая репетитивная музыка опирается на кон-

цепцию минимализма. Рождение репетитивной 

техники из минимального мышления, «классиче-

ские», эталонные образцы репетитивного метода 

– произведения, связанные с концепцией мини-

мализма. Репетитивная техника – один из спосо-

бов воплощения этой концепции в музыке. Новое 

восприятие времени в минимализме. Характер-

ные черты композиционной техники минимализ-

ма.  

Истоки минимализма. Минимализм как от-

ход от тенденции к усложнению, характерной для 

музыки большей части XX века.  Сближение ми-
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нимализма с некоторыми другими тенденциями 

западной интеллектуальной жизни 1980-х. Разли-

чие минимализма и «новой простоты».  

Первые репетитивные сочинения периода 

классического минимализма 1960-х годов: Струн-

ное трио Л. М. Янга (1958), «InC» Т. Райли 

(1964), «Pianophase» С. Райха (1968). Основа дра-

матургии минималистских сочинений – медита-

тивность, пребывание, движение по кругу, дление 

одного состояния, простота и ясность. Ведущие 

представители – американские композиторы Т. 

Райли, С. Райх, Ф. Гласс, Дж. Адамс, Ля Монте 

Янг и др. Метод минимализма, используемый для 

создания произведений самого разного масштаба, 

вплоть до опер. Разновидности репетитивной 

техники.  

Западноевропейский минимализм в услови-

ях поставангарда. Минимализм и «новая просто-

та» в России 70-90-х годов. Фестиваль «Альтер-

натива», основанный в 1988 году. Поворот от 

авангарда к «новой простоте» у многих отече-

ственных композиторов в середине 70-х годов: В. 

Сильвестров, А. Пярт, В. Мартынов, Э. Артемьев. 

Индивидуальные формы и смыслы «новой про-

стоты»: романо-готический стиль tintinabuli А. 

Пярта, медитативная тихая музыка В. Сильвест-

рова и др. Распространение минимализма и вза-

имное сближение на его основе серьезной (ака-

демической) музыки, поп- и рок-музыки. 

18

. 

Полистилистика и коллаж. 

Определение термина «полистилистика». 

Сознательное использование элементов «чужого» 

стиля современными композиторами различных 

школ и направлений. Обращение к музыке ушед-

ших эпох, соотнесенной с собственным стилем. 

Разные проявления неоклассических тенденций в 

музыке А. Шнитке, Э. Денисова, Р. Щедрина Б. 

Чайковского, В. Сильвестрова, А. Пярта, В. Еки-

мовского, Ю. Каспарова и др. Широкая трактовка 

термина «неоклассицизм». Неоклассицизм и по-

листилистика.  

А. Шнитке как теоретик полистилистики, 

претворивший ее на практике во многих сочине-

ниях. Предпосылки полистилистики в истории 
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музыки прошлых эпох. Полистилистика – не 

только технический прием, но и способ музы-

кального мышления, видения и слышания мира. 

Связь полистилистики с платформой постмодер-

низма. Параллели с эклектикой.  

Пионеры полистилистики – Б.А. Циммер-

ман, Пуссёр, К. Штокхаузен и его идея 

“Weltmusic”. Симфония Л. Берио как знаковое 

для полистилистики произведение. Два уровня 

диалога с эпохой барокко и классикой: цитирова-

ние и стилизация. Работа по модели, вариации на 

стиль, жанр. Философские проблемы современ-

ности сквозь призму музыкального искусства 

разных эпох. Цитата как основной прием поли-

стилистики. Широкий диапазон принципа цити-

рования. Коллажная и симбиотическая полисти-

листика.  

 

5. ОБРАЗОВАТЕЛЬНЫЕ ИНФОРМАЦИОННО-КОММУНИКАЦИОННЫЕ 

ТЕХНОЛОГИИ 

 

5.1 Образовательные технологии 

 

Изучаемая дисциплина предусматривает как традиционные образователь-

ные технологии в виде групповых аудиторных занятий с преподавателем и само-

стоятельной работы студентов, так и инновационные. Классные занятия прово-

дятся в следующих формах: 1) лекционная форма; 2) практическая форма; 3) те-

стовая форма; 3) семинарские занятия. Предусмотрены самостоятельно подготов-

ленные доклады студентов по заданной тематике. В целом используются как ак-

тивные, так и интерактивные методы обучения, направленные на формирование 

профессиональных компетенций обучающихся. 

При организации и проведении занятий используются методы дискуссий, 

беседы и круглого стола, подготовки докладов студентов, обсуждения основных, 

проблемных вопросов. Теоретические, практические, методические и контроль-

ные материалы по дисциплине размещаются на сайте «Электронная образова-

тельная среда КемГИК» (www.moodle.kemguki.ru). 

В процессе изучения дисциплины студенты должны тщательным образом 

прорабатывать лекции, изучать рекомендуемую литературу, усваивать понятий-

ный аппарат. Одной из интерактивных форм, используемых в ходе освоения дис-

циплины, является круглый стол. Цель круглого стола – обобщение идей и мне-

ний относительно обсуждаемой темы. Способ взаимодействия участников – коор-

динация, где все участники обсуждения имеют равную возможность высказать 

свое мнение. Такой метод предполагает коллективное сотрудничество студентов, 

где мнения каждого является вкладом в общее понимание темы. 

http://www.moodle.kemguki.ru/
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В качестве метода контроля используются следующие формы: 1) письмен-

ное решение практических задач и сочинение примеров по изучаемой теме; 2) 

устный и письменный гармонический анализ; 3) тестовый опрос; 5) проблемно-

поисковые методы и коллективное обсуждение возможных подходов к решению 

проблемной ситуации с последующим подтверждением верных выводов на семи-

нарских занятиях. Для выполнения практических заданий и организации гармо-

нического анализа используются интерактивный метод: творческие задания; ра-

бота с наглядными пособиями, видео- и аудиоматериалами; обсуждение сложных 

и дискуссионных вопросов. 

В качестве инновационных форм используются компьютерные технологии: 

презентации, подготовленные преподавателем и студентами, просмотры в онлайн 

и изучение наиболее знаковых композиций с точки зрения гармонических стилей, 

сочинение в изучаемых стилях небольших прелюдий в программах «Sibelius» и 

«Final». Преподавание дисциплины может включать мастер-классы приглашен-

ных специалистов. 

В процессе освоения дисциплины педагогом используется балльно-

рейтинговая система, по которой оценивается учебная деятельность и результаты 

освоения компетенций. Общий зачет в балльно-рейтинговой системе складывает-

ся из посещения лекционных и практических занятий, активной работы на них, 

подготовки докладов и выступлений с ними в ходе занятий, а также выполнение 

задний в творческой форме (задачи, исполнение на фортепиано), в тестовой фор-

ме и гармонический анализ по разделам курса. 

Основные виды учебной деятельности и их балльная оценка:  

Посещение одного занятия (из 18-ти) – 1 балл (всего до 18 б.)  

Самостоятельная работа (к каждому занятию) – 1 балл (всего до 18 б.)  

Рубежный контроль (1-й и 2-й семестры) – до 20 б. 

Итоговая контрольная работа (перед экзаменом) – до10 б. 

Премиальные – до 4 б. 

Итого: до выхода на экзамен – до 70 баллов (максимально).  

Шкала оценок экзамена:  

«отлично» – до 30 баллов; 

«хорошо» – до 20 баллов; 

«удовлетворительно» – от 5 до 15 баллов. 

Итоговое количество складывается из баллов, накопленных в течение се-

местра и баллов, полученных на экзамене.  

В течение семестра максимальное количество баллов – 70; 

экзамен – 30; 

в итоге – 100 б.  

Итоговая рейтинговая оценка студента: 

100-90 баллов – «отлично»; 

75-89 баллов – «хорошо»; 

59-74 баллов – «удовлетворительно»; 

Менее 59 баллов – «неудовлетворительно. 
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Суммарный итоговый рейтинг служит для подведения итогов работы сту-

дентов, для оценки их знаний, навыков, компетенций по всему объему учебной 

дисциплины за семестр. Рубежный контроль (контрольная точка) по данному кур-

су проводится в конце 1-го и в конце 2-го семестров. Содержание рубежного кон-

троля и итоговой работы определяет преподаватель в соответствии с уровнем 

подготовки студентов. 

 

5.2 Информационно-коммуникационные технологии 

 

Современный учебный процесс в высшей школе требует существенного 

расширения арсенала средств обучения, широкого использования средств инфор-

мационно-коммуникационных технологий, электронных образовательных ресур-

сов, интегрированных в электронную образовательную среду. В ходе изучения 

студентами учебной дисциплины «Современная гармония» применение элек-

тронных образовательных технологий (e-learning) предполагает размещение раз-

личных электронно-образовательных ресурсов на сайте  электронной образова-

тельной среды КемГИК по web-адресу http://edu.kemguki.ru, отслеживание обра-

щений студентов к ним, а также использование интерактивных инструментов: за-

дание, глоссарий.  

Электронно-образовательные ресурсы учебной дисциплины «Современная 

гармония» включают статичные ресурсы: файлы с текстами лекций, электронны-

ми презентациями, различного рода изображениями (иллюстрации, схемы, нот-

ные партитуры), ссылки на учебно-методические ресурсы Интернет и др. Озна-

комление с данными ресурсами доступно каждому студенту посредством логина 

и пароля. Изучающие дисциплину могут работать со статичными ресурсами, чи-

тая их с экрана или сохраняя на свой локальный компьютер для дальнейшего 

ознакомления. В процессе изучения учебной дисциплины для студента важно 

освоить данные ресурсы в установленные преподавателем сроки. 

При освоении дисциплины наряду со статичными электронно-

образовательными ресурсами применяются интерактивные элементы: задания, те-

сты, круглые столы и др. Использование указанных интерактивных элементов 

направлено на действенную организацию самостоятельной работы студентов. Ра-

бота с указанными выше элементами дисциплины требует активной деятельности 

студентов, регламентированной как необходимостью записи на курс, так и срока-

ми, требованиями к представлению конечного продукта и др.  

Интерактивный элемент «Задание» позволяет преподавателю наладить об-

ратную связь со студентом посредством получения от них выполненных заданий 

в электронном варианте. С помощью элемента «Задание» студентам доступно 

представление на рассмотрение преподавателю своих работ в различной форме: 

тексты, таблицы, презентации, небольшие аудио-, видео-файлы. Выполненные за-

дания присылаются студентами в асинхронном режиме (offline); также программ-

ными средствами LMS Moodle предусмотрена возможность отправки заданий в 

режиме online. После проверки выполненного задания преподавателем выставля-

http://edu.kemguki.ru/


 

27 
 

 

ется отметка, видимая студенту в элементе «Оценки»; результат проверки работы 

может быть представлен и в виде рецензии или комментариев преподавателя.  

Освоению студентами основных понятий дисциплины способствует приме-

нение интерактивного элемента «Глоссарий», трактуемого в электронной образо-

вательной среде как словарь терминов и понятий, используемых в курсе. Глосса-

рий функционально предлагает следующие возможности для студентов и препо-

давателей: группировка терминов по алфавиту, категориям, авторству, дате; нали-

чие модуля поиска по глоссарию, добавление студентами комментариев к записи 

и оценивание этих комментариев преподавателем, экспорт и импорт глоссария 

посредством XML. Из предоставленных программными средствами ЭОС типов 

глоссария в дисциплине «Современная гармония» используется вторичный глос-

сарий, поскольку в этом случае имеется возможность добавления записи препода-

вателем и студентами; подобных глоссариев имеется несколько, записи вторично-

го глоссария могут быть экспортированы в главный глоссарий курса, который не 

подлежит редактированию студентами. Самостоятельная работа студентов по со-

ставлению словарных статей подлежит оцениванию преподавателем. 

 

 

6. УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ 

РАБОТЫ СТУДЕНТОВ 

6.1. Перечень учебно-методического обеспечения для самостоятельной рабо-

ты обучающихся 

 

В электронной образовательной среде КемГИК размещены следующие 

учебно-методические материалы, обеспечивающие самостоятельную работу обу-

чающегося: 

Организационные ресурсы 

• Тематический план дисциплины 

Учебно-теоретические ресурсы 

• Конспекты лекций  

Учебно-практические ресурсы 

• Список произведений для гармонического анализа 

• Примеры выполнения практических заданий 

Учебно-методические ресурсы 

• Методические указания студентам к выполнению самостоятельной работы 

Учебно-справочные ресурсы 

• Словарь по дисциплине 

Учебно-наглядные ресурсы 

• Электронные презентации 

Учебно-библиографические ресурсы 

• Список рекомендуемой литературы 

• Перечень полезных ссылок 

 

6.2. Методические указания по освоению дисциплины 
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Выразительные свойства современной гармонии, ее роль в формообразова-

нии должны рассматриваться в сочетании логического и историко-

стилистического подходов, а не изучаться как абстрагированный от историческо-

го процесса круг технических средств. Настоящий курс современной гармонии 

построен с учетом названных факторов. Представленный тематический план 

направлен на преодоление информационной ограниченности дисциплины «Гар-

мония», которая охватывает, как правило, круг гармонических явлений музыки 

XVIII-XIX веков. Последние воспринимаются студентами как нормы гармонии 

вообще, а огромный пласт музыкального творчества XX–начала XXI века оказы-

вается за пределами изучаемого курса.  

В предложенном курсе изучаются основные явления, характерные для гар-

монии XX века и ведущие техники композиции. Проблематика курса предусмат-

ривает привлечение знаний из пройденных ранее в музыкальном училище дисци-

плин и изучаемого параллельно гармонии курса истории зарубежной музыки. Од-

новременно содержание предлагаемого курса гармонии будет способствовать 

формированию знаний и практических навыков для освоения курсов анализа му-

зыкальных произведений, полифонии и истории музыки XX века. 

Задания по гармоническому анализу должны присутствовать в работе над 

каждой темой, поскольку они закрепляют ее теоретические положения и способ-

ствуют формированию у студентов самостоятельность мышления. Гармонический 

анализ предполагает рассмотрение гармонии во взаимосвязи с другими вырази-

тельными средствами музыки и с исполнительскими задачами. Материалом для 

гармонического анализа являются лучшие образцы современного композиторско-

го творчества. Задания по гармоническому анализу предполагают как устную, так 

и письменную формы. 

 

6.3. Примерная тематика рефератов, докладов и сообщений 

 

1. Симметричные лады в опере Н. А. Римского-Корсакова «Золотой петушок». 

2. Симметричные лады в опере Н. А. Римского-Корсакова «Кащей бесмертный». 

3. Выразительная роль аккордовых структур в «Бергамасской сюите» К. Дебюсси 

4. Взаимодействие ладовых структур в Четвертой фортепианной сонате  С. Про-

кофьева. 

5. Ладовая драматургия во Второй сонате для фортепиано Д. Шостаковича. 

6. Теоретическая система гармонии П. Хиндемита и ее практическая реализация. 

7. Принципы ладового развития в теме с вариациями для скрипки и фортепиано 

О. Мессиана.  

8. Хроматическая тональность вокальном цикле Д. Шостаковича «Шесть стихо-

творений Марины Цветаевой». 

9. Диссонантная тоника в Сонате №1 для фортепиано Р. Щедрина. 

10. Хроматическая тональность и диссонантная тоника в Концерте для виолончели 

с оркестром Б. Чайковского. 
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11. Теоретическая концепция микрохроматики и ее реализации в творчестве И. 

Вышнеградского. 

12. Звуковысотная система Н. Рославца. 

13. Особенности джазовой гармонии в «Черном концерте» для джаз-оркестра И. 

Стравинского. 

14. Диссонантная тональность и «скрябинский лад» в Поэме op.72, №2 А. Скряби-

на. 

15. И. Стравинский «Свадебка»: особенности полигармонии. 

16. Политональность в «Бразильских танцах» Д. Мийо. 

17. Ладовые структуры в «Песнях трубадуров» С. Слонимского. 

 

 

7. ФОНД ОЦЕНОЧНЫХ СРЕДСТВ 

 

7.1 Оценочные средства для текущего контроля успеваемости 

 

Описания практических заданий, планы конспектов и критерии оценивания 

представлены в электронном учебно-методическом комплексе дисциплины, раз-

мещенном в электронной образовательной среде КемГИК по web-адресу 

http://edu.kemguki.ru/course.Компетенции по дисциплине «Современная гармония» 

формируются в ходе проведения лекционных и практических занятий, выполне-

ния письменных и аналитических работ, подготовки доклада и в процессе обсуж-

дения студентами представленных докладов на практических занятиях в виде 

круглого стола. 

При оценке письменной работы студента учитывается: 

o качество и самостоятельность ее выполнения;  

o освоение теоретической базы лекционного материала; 

o творческий подход к решению задач; 

o внешнее оформление работы. 

При оценке аналитической работы студента учитывается: 

o качество и самостоятельность ее выполнения; 

o освоение теоретической базы для выполнения анализа или письменного за-

дания; 

o логика построения анализа; 

o культура речи при ответе. 

Подготовка докладов предполагает активизацию самостоятельных навыков 

аналитического прочтения и сопоставления текстов, выявления особенностей ис-

следуемой проблематики и творческого видения проблемы. Подготовка доклада 

может основываться как на отечественных, так и на переводных источниках, что 

позволяет расширить контекст рассматриваемой темы. При оценке докладов 

наиболее существенными критериями являются глубина, самостоятельность, убе-

дительность и аргументированность в изложении темы, полнота ее раскрытия, 

уровень прочтения и интерпретации нотных текстов, логичность построения до-

http://edu.kemguki.ru/course
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клада, и выводов. Доклад обязательно должен включать демонстрацию музыкаль-

ных и, нотных фрагментов, подтверждающую содержание доклада. 

При оценке доклада студента учитывается: 

o качество и самостоятельность его выполнения; 

o полнота разработки темы; 

o оригинальность решения проблемы; 

o теоретическая и практическая значимость результатов; 

o культура речи докладчика; 

o объем работы; 

o внешнее оформление. 

Обязательным требованием к докладу на семинарском занятии является его 

сопровождение компьютерной презентацией. Содержание презентации должно 

включать название темы доклада, его план, реферативное изложение его содер-

жания, основные выводы. Презентация может включать демонстрацию фрагмен-

тов информации, раскрывающей или уточняющей тему доклада.  

Критериями оценки презентации являются:  

- соответствие презентационного материала контенту ответа;  

- навык отбора репрезентативного, конкретного, иллюстративного художествен-

ного материала;  

- наличие и демонстрация логики в структуре ответа;  

- наличие и демонстрация художественного вкуса в оформлении слайдов презен-

тации; 

- навык создания и демонстрации презентации. 

 

7.2.1. Вопросы к зачету 

 

1. Гармония в системе современного музыкального мышления. 

2. Эволюция тональной системы, процесс эмансипации диссонанса в музыке ру-

бежа XIX – XXвеков. 

3. Аккордика в музыке XX века: структурные и фонические характеристики 

4. Ладовые структуры в музыке XX века. Искусственные лады. 

5. Тональность XX века: расширенная тональность, хроматическая тональность, 

политональность у представителей первого авангарда 

6. Атональность или свободная двендцатитоновость и русский авангард начала 

XX века 

7. Серийно-додекафонная техника композиторов нововенской школы 

8. Техника микрохроматики 

9. Новая модальность. Музыкально-теоретическая концепция О. Мессиана 

10. Новые техники композиции и второй авангард: общая характеристика 

11. Новый звук и нотация 

12. Сериализм, постсериализм и формализованная музыкальная композиция 

13. Сонорика и сонористика 

14. Конкретная и электроакустическая музыка 

15. Техника алеаторики 
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16. Минимализм и репетитивная техника 

 

7.2 Оценочные средства для промежуточной аттестации по итогам освоения 

дисциплины 

Формы контроля формируемых компетенций 

Форми-

руемые 

компе-

тенции 

Формы контроля 

ПК-6 устный опрос в ходе проведения всех видов занятий, участие в об-

суждении проблем в формате семинарских занятий, тестовый кон-

троль, практическая работа по гармоническому анализу произведе-

ния, подготовка доклада (реферата), письменная работа по решению 

гармонических задач.  

1. Устный опрос позволяет студенту продемонстрировать степень усвоения 

учебной программы дисциплины на уровне теоретического и фактологиче-

ского знания, а также показать культуру своего мышления, способности к 

обобщению, анализу и восприятию информации. 

2. Подготовка докладов позволяет проявить студентам аналитические способ-

ности: их умение воспринимать, анализировать и синтезировать информа-

цию; приобретенные навыки использовать основные положения и методы 

гуманитарных наук при решении социальных и профессиональных задач; 

навыки логически верно, аргументировано и ясно выстраивать письменную 

речь. 

3. Участие в обсуждении проблем в формате круглого стола, семинара, дис-

куссии, собеседовании в ходе лекций дают возможность оценить широту 

кругозора студентов, способность к постановке цели и выбору путей ее до-

стижения, способность анализировать социально значимые проблемы и 

процессы; владение навыками аргументированного изложения собственной 

точки зрения, ведения дискуссии и полемики. 

4. Выполнение письменных и аналитических работ позволяет студентам про-

демонстрировать степень усвоения лекционного материала, а также про-

явить свои творческие способности в решении поставленных задач и высту-

пить в роли соавтора интерпретируя музыкальное сочинение с точки зрения 

его художественного содержания. 

5. Тестирование выступает формой проверки полученных знаний в процессе 

освоения дисциплины и использования ее основных положений. 

 

.3 Критерии оценивания знаний, умений, навыков, характеризующих этапы 

формирования компетенций 
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В ходе освоения дисциплины студентом последовательно выполняется ком-

плекс заданий. Представленные задания соотнесены с изучаемыми темами дисци-

плины, результатами обучения (знать, уметь, владеть) и формируемыми компе-

тенциями.  

Каждое задание оценивается по 100-балльной шкале. Соотношение четы-

рехбалльной и стобалльной систем оценки качества обучения студентов в ходе 

текущей аттестации представлено ниже. Все полученные студентом оценки за 

выполненные задания фиксируются в журнале учета успеваемости преподавателя. 

В ходе освоения дисциплины «Современная гармония» полученные рейтинговые 

баллы суммируются, формируя итоговую оценку за курс. 

Шкала перевода баллов  

в оценки при промежуточной аттестации в форме экзамена 

Уровень формиро-

вания компетенции 

Оценка Минимальное 

количество бал-

лов 

Максимальное 

количество бал-

лов 

Продвинутый Отлично 90 100 

Повышенный Хорошо 75 89 

Пороговый Удовлетворительно 60 74 

Нулевой  Неудовлетворительно 0 59 

Аттестация студентов по данному курсу проводится в конце 3-го семестра в 

виде экзамена. К экзамену допускаются студенты, посещавшие лекционные и 

практические занятия, подготовившие доклад по предложенной тематике дисци-

плины «Современная гармония», выполнившие все письменные, аналитические 

задания и упражнения на фортепиано. На экзамене студент должен продемон-

стрировать владение понятийным аппаратом, знание и владение фактическим ма-

териалом, логичность и последовательность в изложении материала, уровень вы-

полнения практических заданий. 

Устанавливаются следующие критерии оценки знаний студентов на экза-

мене: 

• оценка «отлично» может быть выставлена тем студентам, которые проявили 

знание учебного материала; показали осведомленность о содержании изданных 

статей и учебного пособия по изучаемой дисциплине; выступали с докладами; 

продемонстрировали самостоятельность мышления и практические навыки; 

• оценка «хорошо» может быть выставлена тем студентам, которые проявили от-

носительные знания учебного материала; не проявили в полной мере осведом-

ленность о содержании изданных статей и учебного пособия по изучаемой дис-

циплине; но выступали с хорошими докладами; продемонстрировали самостоя-

тельность мышления и относительные практические навыки в ответах на экза-

менационные вопросы; 

• оценка «удовлетворительно» может быть выставлена тем студентам, которые 

проявили средние знания учебного материала; проявили средний уровень осве-

домленность о содержании изданных статей и учебного пособия по изучаемой 

дисциплине; выступали с недостаточно хорошо подготовленными докладами; 
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продемонстрировали относительную самостоятельность мышления и практиче-

ские навыки в ответах на экзаменационные вопросы; 

• оценка «неудовлетворительно» может быть выставлена тем студентам, которые 

не знакомы с материалом; не участвовали в дискуссиях, не готовили (плохо 

подготовили) доклады; не ответили на экзаменационные вопросы. 

Таким образом, итоговая оценка за курс формируется как результат после-

довательного выполнения студентом всех заданий. Если итоговая оценка за курс в 

интервале 0-59 баллов студент получает оценку «незачтено» и «неудовлетвори-

тельно», что требует выполнения и/или доработки заданий по дисциплине, а так-

же пересдачу ответа на экзаменационный билет. 

 

8.УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКОЕ И ИНФОРМАЦИОННОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ 

ДИСЦИПЛИНЫ  

9.1. Основная литература 

 

1. Теория современной композиции [Текст]: Учебное пособие / Отв. ред. В.С. 

Ценова. – М.: Музыка, 2005. – 624 с. – Режим доступа: 

http://asmlocator.ru/viewtopic.php?p=153214 

9.2. Дополнительная литература 

 

1. Арановский, М.Г. Симфонические искания: Проблемы жанра симфонии в совет-

ской музыке 1960-1975 гг. /М.Г. Арановский. Исслед. Очерки. – Л.: 

Сов.композитор. Ленингр. Отделение, 1979. – 288 с. Текст: непосредственный. 

2. Высоцкая, М.С. Музыка XX века: от авангарда к постмодерну: Учебное пособие / 

М.С. Высоцкая, Г. В. Григорьева. – М.: Научно-издательский центр «Московская 

консерватория», 2011. – 440 с. Текст: непосредственный. 

3. Денисов, Э.В. Стабильные и мобильные элементы музыкальной формы и их взаи-

модействие / Э. В. Денисов // Современная музыка и проблемы эволюции компо-

зиторской техники. – М.: Советский композитор, 1986. – С.112 – 136. – Текст: 

непосредственный. 

4. Денисов, Э. Вариации op.27 для фортепиано А. Веберна / Э. В. Денисов // Совре-

менная музыка и проблемы эволюции композиторской техники. – М.: Советский 

композитор, 1986. – Текст: непосредственный. 

5. Денисов, Э. Додекафония и проблемы современной композиторской техники / Э. 

В. Денисов // Современная музыка и проблемы эволюции композиторской техни-

ки. – М.: Советский композитор, 1986. – Текст: непосредственный. 

6. Дернова, В. Гармония Скрябина / В. Дернова // А. Н. Скрябин. Сб. статей. К 100-

летию со дня рождения. – М.: Музыка, 1973. – С. 344-383. – Текст: непосред-

ственный. 

7. Должанский, А. Некоторые вопросы теории лада / А. Должанский // Проблемы 

лада: Сб. ст. / Сост. Южак К. И. – М.: Музыка, 1972. – С.8-34. – Текст: непосред-

ственный. 

http://asmlocator.ru/viewtopic.php?p=153214
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8. Дьячкова, Л. Гармония в музыке XX века [Электронный ресурс]: Учебное пособие 

/ Л. Дьячкова. – М.: РАМ им. Гнесиных, 2004. – 296 с. – Текст: непорсредствен-

ный 

9. Дьячкова, Л. О главном принципе тонально-гармонической системы Стравинско-

го (система полюсов) // И. Ф. Стравинский. Статьи материалы. – М.,1973. – С.301-

322. – Текст: непосредственный. 

10. Ивашкин, А.В. Чарльз Айвз и музыка ХХ века / А.В. Ивашкин. – М.: Советский 

композитор,1991. – 455 с. – Текст: непосредственный. 

11. Когоутек, Ц. Техника композиции в музыке XX века / Ц. Когоутек. – М.: Музы-

ка,1976. – 367 с. – Текст: непосредственный. 

12. Кон, Ю. Об искусственных ладах / Ю. Кон // Проблемы лада Сб. ст. / Сост. Южак 

К. И. – М.: Музыка, 1972. – С.35-50. – Текст: непосредственный. 

13. Музыкальный словарь Гроува / Пер. с англ., редакция и дополнения доктора 

искусствоведения Л.О. Акопяна. – 2-е издание. – М.: «Практика», 2006. – 1103 с. – 

Текст: непосредственный. 

14. Слонимская, Р. Анализ гармонических стилей: Тезисы лекций и конспект истори-

ческого обзора гармонических стилей / Р. Слонимская. – СПб.: Композитор, 2001. 

– 72 с. – Текст: непосредственный. 

15. Соколов, А. Введение в музыкальную композицию XX века: Учеб.пособие по 

курсу «Анализ музыкальных произведений» / А.С. Соколов. – М.:  Гуманитар. 

изд. центр ВЛАДОС,2004. – 231с. – Текст: непосредственный. 

16. Холопов, Ю. Гармония. Теоретический курс: Учебник / Ю. Холопов. – СПб.: 

Издательство «Лань», 2003. – 544 с. – Текст: непосредственный. 

17. Холопов Ю. Гармония. Практический курс: Учебник. В 2-х частях. Часть II: Гар-

мония эпохи барокко. Гармония XX века. 2-е изд. испр. и доп. – М.: Издательский 

дом «Композитор», 2005. – 626 с. – Текст: непосредственный. 

18. Холопов Ю. Задания по гармонии: Учебное пособие. – М.: Издательство «Музы-

ка», 1983. – 287 с. – Текст: непосредственный. 

19. Холопов, Ю. Очерки современной гармонии: Исследование / Ю.Н. Холопов. – М.: 

Музыка,1974. – 288 с. – Текст: непосредственный. 

20. Холопова, В. Формы музыкальных произведений /В.Н. Холопова. – СПб.: Изда-

тельство «Лань», 1999. – 496 с. – (Учебники для вузов. Специальная литература). 

– Текст: непосредственный. 

21. Шенберг, А. Основы музыкальной композиции / А. Шенберг. – М.: Издательство 

«Московская консерватория», 2000. – 232 с. – Текст: непосредственный. 

22. Шнитке, А.Klangfarbenmelodie – «мелодия тембров» / А.Г. Шнитке // Шнитке А. 

Статьи о музыке. – М.: Издательский дом «Композитор», 2004. – 408 с. – С.56 – 

60. – Текст: непосредственный. 

 

8.3. Ресурсы информационно-телекоммуникационной сети «Интернет» 

1. Агентство социальной информации (информационная поддержка гражданских 

инициатив) [Электронный ресурс]: сайт. – Электрон. дан. – Москва: Агентство 

социальной информации, 2010-2014. – Режим доступа: http://www.asi.org.ru/. – 

Загл. с экрана.  
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2. Информационная система «Единое окно доступа к образовательным ресурсам» 

[Электронный ресурс]: база данных – Электрон. дан. – Москва: ФГАУ ГНИИ 

ИТТ «Информика», 2005-2013. – Режим доступа: http://window.edu.ru/. – Загл. с 

экрана.  

3. Информационный центр «Ресурсы образования» [Электронный ресурс]: сайт. – 

Электрон. дан. – Москва: МЦФЭР, 2011. – Режим доступа: www.resobr.ru/. – 

Загл. с экрана.  

4. МААМ. RU: международный образовательный портал. – Электрон. дан. – [Б. 

м.], 2010-2015. – Режим доступа: 

http://www.inmoment.ru/beauty/health/art_therapy. – Загл. с экрана. 

5. Научная электронная библиотека eLIBRARY.RU [Электронный ресурс]: элек-

трон. информ. портал – Электрон. дан. – Москва, 2000-2014. – Режим доступа: 

http://elibrary.ru/. – Загл. с экрана.  

6. Российский общеобразовательный портал Министерства образования и науки 

РФ. [Электронный ресурс]: электрон. информ. портал. – Режим доступа: http:// 

http://school.edu.ru/. – Загл. с экрана.  

7. Сетевые образовательные сообщества «Открытый класс» [Электронный ре-

сурс]: электрон. информ. портал. – Электрон. дан. – Москва, НФПК, 2014. – 

Режим доступа: http://www.openclass.ru/. – Загл. с экрана.  

8. Федеральный портал «Российское образование» [Электронный ресурс]: элек-

трон. информ. портал. – Электрон. дан. – Москва: ФГАУ ГНИИ ИТТ «Инфор-

мика», 2002-2012. – Режим доступа: http://www.edu.ru/. – Загл. с экрана.  

9. Федеральный центр информационно-образовательных ресурсов [Электронный 

ресурс]: электрон. информ. портал. – Электрон. дан. – Москва: ФГАУ ГНИИ 

ИТТ «Информика», 2003-2014. – Режим доступа: http://fcior.edu.ru/. – Загл. с 

экрана.  

10. ЭБС «Университетская библиотека online» [Электронный ресурс]: Режим 

доступа: www.biblioclub.ru. – Загл с экрана.  

11. Электронный каталог библиотеки КемГИК [Электронный ресурс]: Режим 

доступа: http://library.kemguki.ru/phpopac/ - загл. с экрана. 

 

8.МЕТОДИЧЕСКИЕ УКАЗАНИЯ ДЛЯ СТУДЕНТОВ 

 

8.1Методические указания по гармоническому анализу  

музыкальных произведений XX – начала XXI века 

 

Результативное освоение курса «Современная гармония» подразумевает 

знание соответствующей теории гармонии и композиционных техник. Гармони-

ческий анализсовременной музыки предполагает следующее: 

1)  общую характеристику стиля и техники произведения; 

2) ориентировочное определение формы, вместе с гармоническим планом;  

3) конкретное объяснение гармонических функций звуков и созвучий в рам-

ках данного стиля; 

http://www.inmoment.ru/beauty/health/art_therapy
http://www.biblioclub.ru/
http://library.kemguki.ru/phpopac/
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Во многих случаях необходимо делать письменные заготовки (к примеру, серия и 

серийная диспозиция, центральные элементы, модальные звукоряды и др.). 

 

8.2.Список произведений для гармонического анализа 

 

1. Бабаджанян А. Шесть картин для фортепиано: №2 «Народная», №5 «Хорал». 

2. Барток Б. «Микрокосмос». 

3. Дебюсси К. «Бергамасская сюита», Прелюдии. 

4. Денисов Э. «Солнце инков», цикл «Силуэты»: №2 «Людмила» и №4 «Лоре-

лея». 

5. Задерацкий Вс. «Фарфоровые чашки». 

6. Лютославский В. Народные мелодии для фортепиано. 

7. Мессиан О. Тема с вариациями для скрипки и фортепиано, «20 взглядов на 

младенца Иисуса». 

8. Мийо Д. «Бразильские танцы» 

9. Пендерецкий К. «Плач памяти жертв Хиросимы». 

10. Прокофьев С. Фортепианные сонаты №№4, 6, 9; «Мимолетности». 

11. Пярт А. «Табула раса». 

12. Равель М. Концерт для фортепиано с оркестром G-dur. 

13. Райли Т. «In C». 

14. Райх С. «Фортепианная фаза». 

15. Римский-Корсаков Н.А. оперы «Золотой петушок», «Кащей бессмертный», 

«Сказание о невидимом граде Китеже». 

16. Сидельников «Свадебные песни» 

17. Скрябин А. Этюды op.65, Поэмы op.32, Поэма op.72 №2. 

18. Слонимский С. «Песни трубадуров» 

19. Стравинский И. «Петрушка», «Свадебка». 

20. Хиндемит П. «Ludus tonalis» 

21. Чайковский Б. Концерт для виолончели с оркестром 

22. Шнитке А. Концерт №2 для скрипки и фортепиано, Концерт для альта с ор-

кестром. 

23. Шенберг А. 3 пьесы для фортепиано op.11, №1, 5 пьес для оркестра op.16, 

№3. 

24. Шостакович Д. «Три фантастических танца». 

25. Щедрин Р. Концерт №2 для фортепиано с оркестром, Концерт №3 для фор-

тепиано с оркестром, Соната №1 для фортепиано. 

 

 

8.4. Программное обеспечение и информационные справочные системы 

 

Вуз располагает необходимыми программным обеспечением:  

Программное обеспечение: 

- лицензионное программноеобеспечение: 

− Операционная система – MS Windows (10, 8,7,XP) 
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− Офисныйпакет – Microsoft Office (MS Word, MS Excel, MS Power Point, 

MSAccess) 

− Антивирус – Kaspersky Endpoint Security дляWindows 

− Графическиередакторы – Adobe CS6 Master Collection, CorelDRAW Graphics 

SuiteX6 

− Видеоредактор – Adobe CS6 MasterCollection 

− Информационная система 1C:Предприятие8 

− Музыкальный редактор –Sibelius 

− Система оптического распознавания текста - ABBYYFineReader 

− АБИС – Руслан,Ирбис 

- свободно распространяемое программноеобеспечение: 

− Офисный пакет –LibreOffice 

− Графические редакторы - 3DS Max Autodesk (для образовательныхучрежде-

ний) 

− БраузерМozzila Firefox (InternetExplorer) 

− Программа-архиватор –7-Zip 

− Звуковой редактор – Audacity, Cubase5 

− Среда программирования – Lazarus, Microsoft VisualStudio 

− АИБС - МАРК-SQL(демо) 

− Редакторэлектронныхкурсов – Learning Content DevelopmentSystem 

− Служебныепрограммы – Adobe Reader, Adobe FlashPlayer 

 

 

9. ОСОБЕННОСТИ РЕАЛИЗАЦИИ ДИСЦИПЛИНЫ ДЛЯ ИНВАЛИДОВ И 

ЛИЦ С ОГРАНИЧЕННЫМИ ВОЗМОЖНОСТЯМИ ЗДОРОВЬЯ 

Документы, отражающие особенности организации образовательного про-

цесса для инвалидов и лиц с ограниченными возможностями здоровья в КемГИК, 

размещены на официальном сайте КемГИК в  разделе «Сведения об образова-

тельной организации», рубрике «Доступная среда» 

(http://www.kemguki.ru/index.php?option=com_content&view=article&id=5706:2016-

10-20-03-39-56&catid=202&Itemid=2583).  

 

9.1. Выбор методов обучения, исходя из доступности для инвалидов и лиц с 

ограниченными возможностями здоровья 

 

Процесс обучения возможен как в общих инклюзивных группах, так и по 

индивидуальным программам (при необходимости).  

Проводятся мероприятия по созданию безбарьерной среды для инвалидов и 

лиц с ОВЗ.  

Выбор методов обучения определяется содержанием обучения, уровнем 

профессиональной подготовки профессорско-преподавательского состава, мето-

дического и материально-технического обеспечения, особенностями восприятия 

учебной информации лицами с ОВЗ. В образовательном процессе по направле-

http://www.kemguki.ru/index.php?option=com_content&view=article&id=5706:2016-10-20-03-39-56&catid=202&Itemid=2583
http://www.kemguki.ru/index.php?option=com_content&view=article&id=5706:2016-10-20-03-39-56&catid=202&Itemid=2583
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нию подготовки 53.03.02 «Музыкально-инструментальное искусство» использу-

ются обычные условия со сниженной напряженностью и интенсивностью методов 

обучения.  

№ п/п Наименование образова-

тельной технологии 

Краткая характеристика 

1. Проблемное обучение Поисковые методы, постановка познава-

тельных 

задач с учетом индивидуального социально-

го опыта и особенностей обучающихся с 

ограниченными возможностями здоровья и 

инвалидов 

2. Концентрированное обу-

чение 

методы, учитывающие динамику и уровень 

работоспособности обучающихся с ограни-

ченными возможностями здоровья и инва-

лидов 

3. Модульное обучение Индивидуальные методы обучения: индиви-

дуальный темп и график обучения с учетом 

уровня базовой 

подготовки обучающихся с ограниченными 

возможностями здоровья и инвалидов 

4. Дифференцированное 

обучение 

Методы индивидуального личностно ориен-

тированного обучения с учетом ограничен-

ных возможностей здоровья и личностных 

психолого-физиологических особенностей 

5. Социально-активное, ин-

терактивное обучение 

 

Методы социально-активного обучения, 

тренинговые, дискуссионные, игровые ме-

тоды с учетом социального опыта обучаю-

щихся с ограниченными возможностями 

здоровья и инвалидов 

Во время проведения занятий в группах, где обучаются инвалиды и обуча-

ющиеся с ограниченными возможностями здоровья, возможно применение звуко-

усиливающей аппаратуры, мультимедийных и других средств для повышения 

уровня восприятия и переработки учебной информации обучающимися с различ-

ными нарушениями, что никак не влияет на слушателей с обычнымвосприятием.  

Для обеспечения образования инвалидов и обучающихся с ограниченными 

возможностями здоровья разработаны и применяется индивидуальный подход к 

освоению дисциплины, а именно для студентов с нарушением и потерей зрения: 

- индивидуальные задания с использованием нотной записи гармонических задач 

по методу Брайля; 

- использование технических средств для записи лекций (диктофон); 

- показ письменных заданий (прелюдии, задачи) по гармонии на инструменте; 
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- возможна частичная замена письменных заданий, на упражнения по игре на ин-

струменте (гармонизация мелодий и баса, различные виды секвенций, игра 

гармонических прелюдий в стилях по заданной модели); 

- предоставление учебников и учебных пособий в электронном формате для воз-

можности их озвучивания. 

2. Исходя из доступности для инвалидов и лиц с ограниченными возможностями 

здоровья применяются следующие методы обучения:  

- социально-активное, интерактивное обучение; 

- дифференцированное обучение; 

- проблемное обучение. 

Для осуществления процедур текущего контроля успеваемости и промежу-

точной аттестации обучающихся инвалидов и лиц с ограниченными возможно-

стями здоровья установлены адаптированные формы проведения с учетом инди-

видуальных психофизиологических особенностей: 

- для лиц с нарушением зрения задания предлагаются с укрупненным 

шрифтом, проверка письменных заданий (прелюдии, задачи) по гармонии на ин-

струменте; 

-для лиц с нарушением опорно-двигательного аппарата – двигательные 

формы оценочных средств заменяются на письменные или устные с исключением 

двигательной активности.  

При необходимости студенту-инвалиду предоставляется дополнительное 

время для выполнения задания.При выполнении заданий для всех групп лиц с 

ограниченными возможностями здоровья допускается присутствие индивидуаль-

ного помощника-сопровождающего для оказания технической помощи в оформ-

лении результатов проверки сформированности компетенций. 

Для осуществления процедур текущего контроля успеваемости и промежу-

точной аттестации обучающихся создаются фонды оценочных средств, адаптиро-

ванные для инвалидов и лиц с ограниченными возможностями здоровья и позво-

ляющие оценить достижение ими запланированных в основной образовательной 

программе результатов обучения и уровень сформированности всех компетенций, 

заявленных в образовательной программе. 

Форма проведения текущей и итоговой аттестации для студентов-инвалидов 

устанавливается с учетом индивидуальных психофизических особенностей (уст-

но, письменно на бумаге, письменно на компьютере, в форме тестирования и т.п.). 

При необходимости студенту-инвалиду предоставляется дополнительное время 

для подготовки ответа на зачете или экзамене. 

При составлении индивидуального графика обучения необходимо преду-

смотреть различные варианты проведения занятий: в образовательной организа-

ции (в академической группе и индивидуально), на дому с использованием ди-

станционных образовательных технологий. 

1. рояль или фортепиано) и линованной доской с нотным станом. 

2. Наличие фонда нотной литературы в традиционном печатном и электронном 

виде. 

3. Наличие фонда методической литературы в традиционном печатном и элек-
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тронном виде. 

4.  Фонотека. 

5. Электронные технологии: ноутбук, проектор, интерактивная доска. 

 

11. ОСОБЕННОСТИ РЕАЛИЗАЦИИ ДИСЦИПЛИНЫ ДЛЯ ИНВАЛИДОВ И 

ЛИЦ С ОГРАНИЧЕННЫМИ ВОЗМОЖНОСТЯМИ ЗДОРОВЬЯ 

Документы, отражающие особенности организации образовательного про-

цесса для инвалидов и лиц с ограниченными возможностями здоровья в КемГИК, 

размещены на официальном сайте КемГИК в  разделе «Сведения об образова-

тельной организации», рубрике «Доступная среда» 

(http://www.kemguki.ru/index.php?option=com_content&view=article&id=5706:2016-

10-20-03-39-56&catid=202&Itemid=2583).  

 

11.1. Выбор методов обучения, исходя из доступности для инвалидов и лиц с 

ограниченными возможностями здоровья 

 

Процесс обучения возможен как в общих инклюзивных группах, так и по 

индивидуальным программам (при необходимости).  

Проводятся мероприятия по созданию безбарьерной среды для инвалидов и 

лиц с ОВЗ.  

Выбор методов обучения определяется содержанием обучения, уровнем 

профессиональной подготовки профессорско-преподавательского состава, мето-

дического и материально-технического обеспечения, особенностями восприятия 

учебной информации лицами с ОВЗ. В образовательном процессе по направле-

нию подготовки 53.03.02 «Музыкально-инструментальное искусство» использу-

ются обычные условия со сниженной напряженностью и интенсивностью методов 

обучения.  

№ п/п Наименование образова-

тельной технологии 

Краткая характеристика 

1. Проблемное обучение Поисковые методы, постановка познава-

тельных 

задач с учетом индивидуального социально-

го опыта и особенностей обучающихся с 

ограниченными возможностями здоровья и 

инвалидов 

http://www.kemguki.ru/index.php?option=com_content&view=article&id=5706:2016-10-20-03-39-56&catid=202&Itemid=2583
http://www.kemguki.ru/index.php?option=com_content&view=article&id=5706:2016-10-20-03-39-56&catid=202&Itemid=2583
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2. Концентрированное обу-

чение 

методы, учитывающие динамику и уровень 

работоспособности обучающихся с ограни-

ченными возможностями здоровья и инва-

лидов 

3. Модульное обучение Индивидуальные методы обучения: индиви-

дуальный темп и график обучения с учетом 

уровня базовой 

подготовки обучающихся с ограниченными 

возможностями здоровья и инвалидов 

4. Дифференцированное 

обучение 

Методы индивидуального личностно ориен-

тированного обучения с учетом ограничен-

ных возможностей здоровья и личностных 

психолого-физиологических особенностей 

5. Социально-активное, ин-

терактивное обучение 

 

Методы социально-активного обучения, 

тренинговые, дискуссионные, игровые ме-

тоды с учетом социального опыта обучаю-

щихся с ограниченными возможностями 

здоровья и инвалидов 

Во время проведения занятий в группах, где обучаются инвалиды и обуча-

ющиеся с ограниченными возможностями здоровья, возможно применение звуко-

усиливающей аппаратуры, мультимедийных и других средств для повышения 

уровня восприятия и переработки учебной информации обучающимися с различ-

ными нарушениями, что никак не влияет на слушателей с обычнымвосприятием.  

Для обеспечения образования инвалидов и обучающихся с ограниченными воз-

можностями здоровья разработан: 

- применяется индивидуальный подход к освоению дисциплины, индивидуальные 

задания с использованием метода Брайля, технические средства для записи лек-

ций (диктофор). 

- исходя из доступности для инвалидов и лиц с ограниченными возможностями 

здоровья применяются следующие методы обучения: социально-активное, интер-

активное обучение, дифференцированное обучение, проблемное обучение. 

Для осуществления процедур текущего контроля успеваемости и промежу-

точной аттестации обучающихся инвалидов и лиц с ограниченными возможно-

стями здоровья - устанавлены адаптированные формы проведения с учетом инди-

видуальных психофизиологических особенностей: 

- для лиц с нарушением зрения задания предлагаются с укрупненным 

шрифтом,  

-для лиц с нарушением опорно-двигательного аппарата - двигательные 

формы оценочных средств - заменяются на письменные или устные с исключени-

ем двигательной активности.  

При необходимости студенту-инвалиду предоставляется дополнительное 

время для выполнения задания. 
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При выполнении заданий для всех групп лиц с ограниченными возможно-

стями здоровья допускается присутствие индивидуального помощника-

сопровождающего для оказания технической помощи в оформлении результатов 

проверки сформированности компетенций 

 
 

12.СПИСОК КЛЮЧЕВЫХ СЛОВ 

12.1 Ключевые слова 

 

Авангард 

Автономность созвучий 

Аккорд интервальных моделей 

Аккорд квартовый 

Аккорд обертоновый 

Аккорд резонанса 

Аккорд секундовый 

Аккорд симметричный 

Алеаединица 

Алеаторика 

Аллюзия 

Ангемитоника 

Атональность 

Бифункциональность 

Бриколлаж 

Гармония именная 

Гемитоника 

Геометрический принцип композиции 

Додекафония 

Додекахорд 

Звукоточка 

Инверсия 

Интерполяция 

Камбиата 

Квартаккорд 

Квинтаккорд 

Кластер 

Коллаж 

Конкорд 

Лады искусственные 

Лады комбинированные 

Лады симметричные 

«Лады ограниченной транспозиции» 

Микрохроматика 

Миксодиатоника 

Минимализм 

Модернизм 

Модальность 

Модус 

Моноаккорды 

Монтаж 

Музыка акусматическая 

Музыка интуитивная 

Музыка компьютерная 

Музыка конкретная 

Музыка пространственная 

Музыка стохастическая 

Музыка формальная 

Музыка электроакустическая 

Музыка электронная 

Мультимедиа 

Неомодальность 

Нотация графическая 

Панфактура 

Паттерн 

Пентатоника 

Пермутация 

Поле звуковое 

Полиаккорды 

Полигармония 

Полиладовость 

Полимодальность 

Полистилистика 

Политональность 

Поставангард 

Постмодернизм 
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Постсериализм 

Пуантилизм 

Ракоход 

Ракоход инверсии 

Реперкусса 

Репетитивный метод 

Ротация 

Ряд 

Серия 

Серийность 

Сериальность 

Синтетаккорд 

Система неомодальная 

Сонор 

Сонор монотембровый 

Сонор политембровый 

Сонорпуантилистический 

Сонор-аккорд 

Сонор-глиссандо 

Сонор-лента 

Сонорика 

Сонористика 

Стиль гармонический 

Тембрика 

Тембротональность 

Тембрформа 

Техника додекафонная 

Техника мультисерийная 

Техника полисерийная 

Техника рядов 

Техника сериальная 

Техника серийная 

Техника спектральная 

Тональность диссонантная 

Тональность расширенная 

Тональность статическая 

Фактура дискретная 

Фактура остинатная 

Фактура пуантилистическая 

Фактура сонорная 

Фонизм 

Хроматика 

Хэппенинг 

Центральный элемент 

Цитата 

Экмелика 

Эммелика 

Эллипсис 

Энгармонизм

 

12.2 Словарь персоналий 

 

Аврам,Ана-Мария 

Аврамов, Александр 

Адамс, Джон 

Адорно, Теодор 

Айвз, Чарльз 

Айги, Алексей 

Андерсон, Джулиан 

Андриссен, Луи 

Антейл, Джордж 

Артёмов, Вячеслав 

Артемьев, Эдуард 

Бабаджанян,Арно 

Барбер, Сэмюэль 

Барток, Бела 

Батагов, Антон 

Белунцов, Валерий 

Берг,Альбан 

Берио, Лучано 

Бранка,Гленн 

Бриттен, Бенджамин 

Бузони,Феруччо 

Булез, Пьер 

Буцко, Юрий 

Бэббитт, Милтон 

Веберн, Антон 

Воланс, Кевин 

Волконский, Андрей 

Варез, Эдгар 

Вустин, Александр 

Вышнеградский, Иван 

Гласс, Филипп 

Голышев, Ефим 
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Гризе, Жерар 

Губайдулина, София 

Даллапиккола,Луиджи 

Дебюсси, Клод 

Денисов, Эдисон 

Джонсон, Том 

Думитреску, Янку 

Дюсапен, Паскаль 

 

Дюфур, Юг 

Екимовский, Виктор 

Загний, Сергей 

Изааксон Л 

Кагель,Маурисио 

Казелла, Альфредо 

Канчели,Гия 

Караев, Кара 

Караев,Фарадж 

Караманов,Алемдар 

Каретников, Николай 

Карманов, Павел 

Кауфман, Дитер 

Кауэлл, Генри 

Каспаров, Юрий 

Кейдж, Джон 

Кнайфель, Александр 

Копланд, Аарон 

Корндорф, Николай 

Крейчи, Станислав 

Ксенакис,Янис 

Лахенман, Хельмут 

Левинас, Михаэль 

Леденёв, Роман 

Лигети,Дьердь 

Лурье, Артур 

Лютославский, Витольд 

Мартынов, Владимир 

Мадерна, Бруно 

Малипьеро, ДжанФранческо 

Мартину, Богуслав 

Матюшин, Михаил 

Маттиас, Йозеф 

Мертенс,Вим 

Мессиан, Оливье 

Мийо,Дариус 

Мэтьюс, Макс 

Мюрай, Тристан 

Мясковский, Николай 

Найман, Майкл 

Немтин Александр 

Нёргорда, Пера 

Ноно,Луиджи 

Ньюман, Томас 

Обухов, Николай 

Оголевец, Алексей 

Онеггер,Артюр 

Парч, Гарри 

Пеньо, Жером 

ПендерецкийКшиштоф 

Прателла, Франческа 

Прокофьев, Сергей 

Пуленк,Франсис 

Пуссёр, Анри 

Пярт,Арво 

Равель, Морис 

Радулеску,Горациу 

Райли, Терри 

Райх, Стив 

Рахманинов, Сергей 

Регер, Макс 

Респиги,Отторино 

Рим, Вольфганг 

Римский-Корсаков, Николай 

Рихтер, Макс 

Рославец, Николай 

Руссоло,Луиджи 

Сабанеев, Леонид 

Сати, Эрик 

Скрябин, Александр 

Сероцкий,Казимеж 

Сильвестров, Валентин 

Слонимский, Сергей 

Смирнов, Дмитрий 

Стравинский, Игорь 

Суслин, Виктор 

Термен, Лев 

Тертерян,Авет 

Тищенко, Борис 
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Уствольская, Галина 

Фернейхоу,Брайн 

Фирсова, Елена 

Фрост, Бен 

Хаба,Алоис 

Хауэр, Йозеф Матиас 

Хиллер, Л. 

Хиндемит, Пауль 

Холопов Юрий 

Хольт,Симеонтен 

Хотин, Ричи 

Циммерман,БерндАлоиз 

Чайковский, Борис 

Чайковский, Александр 

Чекалин, Михаил 

Четэм, Рис 

Шельси, Джачинто 

Шёнберг, Арнольд 

Шеффер, Пьер 

Шимановский, Кароль 

Шнитке, Альфред 

Шостакович, Дмитрий 

Штокхаузен,Карнханц 

Щедрин, Родион 

Энеску, Джордже 

Эшпай, Андрей 

Юсупова, Ироида 

Яначек,Леош 

Янг, Ля Монте 
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